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Het Driebergen van Numan

Een 18¢ eeuwse tekenaar op bezoek

Jos van Berkum

In de 17¢ tot en met 19¢ eeuw werden
de Lage Landen doorkruist door tekenaars
die op artistieke maar ook realistische
wijze kleine stukjes van het landschap in
beeld brachten. Kastelen en kerken (of
hun ruines), dorps- en stadsgezichten,
boerderijen en bruggetjes, velden en
bossen, vrijwel alles kon in beeld gebracht
worden. Deze ‘topografische tekeningen’
(waarin plekken met tekenpen en penseel

werden beschreven) vonden gretig aftrek,
bijvoorbeeld bij notabelen wiens dorp of
stad werd afgebeeld, bij eigenaren wiens
kasteel of buitenplaats in de kijker stond, en
bij verzamelaars. In drukvorm, via gravures
en etsen, bereikten veel van deze tekenin-
gen ook de gewone burger. De vraag was
zo groot dat uitgevers er soms een heel
team tekenaars op uit stuurden om allerlei
plekken in het land in kaart te brengen,

Figuur 1: ‘Op Sparre-Dall bij driebergen’, aquareltekening door Hermanus Numan, ongedateerd,
21x28 cm (Hamburger Kunsthalle 1963-313)
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niet zelden voor een hele ‘atlas’. Ook in ons
dorp kwamen ze langs — we hebben o.a.
tekeningen van Abraham de Haen (1734),
Jan de Beijer (1750), Dirk Verrijk (1758), Paul
van Liender (1763), Hendrik Tavenier (tussen
1780 en 1800), Jan Bulthuis (rond 1786),
Jurriaan Andriessen (1790), Michel Mourot
(rond 1828), en Petrus Josephus Lutgers (rond
1868). Fotogenieke kastelen zoals Rijsenburg
en Sterkenburg waren al eerder in the
picture, dankzij 0.a. Roelant Roghman (rond
1646), Abraham de Haen (1726) en Cornelis
Pronk (1731).

Ook een van de beste aquarellisten van de
Lage Landen in de 18%eeuw, Hermanus
Numan, bracht ons tegen het einde van die
eeuw een bezoek. Twee werken van zijn
hand, tekeningen van de ‘Sleutel Kom' op
Sparrendaal, zijn in onze dorpshistorische
gemeenschap al redelijk bekend, dit van-
wege de unieke informatie die ze over onze
sprengen verschaffen. Maar Numan blijkt
minstens ndg vier werken van ons dorp en

de lokale omgeving te hebben gemaakt. In
dit artikel breng ik dit Driebergse werk van
Numan in kaart. Waarom? Allereerst gaat het
om prachtige 18¢ eeuwse aquareltekeningen
van een van de vaderlandse meesters in dat
genre. Los daarvan geven ze ons kostbare
informatie over hoe ons dorp er ruim 200 jaar
geleden uit zag. En tenslotte blijken er ook
een paar werken zoek te zijn. Die zouden we
best graag terug willen vinden.

Wie was Hermanus Numan?

Hermanus Numan werd in 1744 in Ezinge
bij Groningen geboren. Hij heeft zich als
kunstenaar in eerste instantie in het bedrijf van
zijn vader ontwikkeld, waar hij 0.a. meubelen
van decoratieve schilderingen voorzag. Zijn
talent viel op bij de Groningse hoogleraar
anatomie Petrus Camper, voor wie de jonge
Numan anatomische tekeningen maakte, en
aan wiens zonen hij ook tekenles gaf. Camper
stimuleerde hem om zich een paar jaar in Parijs

verder te bekwamen. Na Parijs vestigde Numan
zich in Amsterdam. Hij huwde daar Anna
Maria van Sterkenburg, stichtte er een gezin,
en zou er tot zijn dood in 1820 blijven wonen.

Numan was veel meer dan een topografisch
tekenaar. Voor hij naar Parijs vertrok werkte hij
al als portret- en behangsel-schilder, en in Parijs
leerde hij graveren en etsen (belangrijk voor
het op grote schaal drukken en verspreiden
van tekeningen, als ‘prenten’). In Amsterdam,
waar hij in 1788 was toegetreden tot de
exclusieve ‘tempel de kunsten’ Felix Meritis
(‘gelukkig door verdiensten’), vervaardigde hij
niet alleen portretten en landschappen, maar
werkte hij bijvoorbeeld ook mee aan grote
decorstukken voor de schouwburg. Verder

gaf hij tekenles aan welgestelden. In 1807
verscheen Numan’s De beoefening der teeken-
kunde door de eerste gronden der meetkunde
gemakkelijk gemaakt, waarin hij uitlegt dat
tekenen gaat over goed kijken en precies
werken: ‘De Teekenkunde, zoo als wij dezelve
thans voor hebben te behandelen, bestaat toch
eeniglijk in het leeren meten met de oogen, in
het vergelijken van de deelen tegens elkander,
en het wel besturen van de hand, om door
den loop der trekken de gedaanten der voor-
werpen te vormen’.
Zijn bekwaambheid en
veelzijdigheid werd in
zijn tijd zeker erkend:
hij was bijvoorbeeld

lid van de gerenom-
meerde Koninklijke
Maatschappij der
Schone Kunsten, en
gedurende verschil-
lende periodes ook

Figuur 2: Numan achter-
in de tekenzaal van Felix
Meritis in 1801 (staand,
detail van RKDimages
1000313272), en op late-
re leeftijd (Rijksmuseum
RP-T-FM-363)
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VELSER-BEEK
P Felren

Figuur 3: Twee gezichten op Velserbeek, Numan, 1793. De linker is een originele (niet gedrukte)
tekening, de rechter is een door Numan geétste, gedrukte en vervolgens ingekleurde prent [Noord-

Hollands Archief 359-4241 en Google Books]

directeur Tekenkunde van Felix Meritis. In een
In Memoriam uit 1820 wordt Numan welis-
waar als ‘eenigzins stil van aard’ beschreven,
maar ook als artistiek innovator, bekwaam
kunsttheoreticus en -docent, en als aangenaam
en behulpzaam mens.

In 1797 verscheen er van Numan’s hand iets
voor die tijd heel bijzonders: Vierentwintig
printtekeningen met couleuren, verbeeldende
Hollandsche buitenplaatzen, met derzelver
beschrijvingen. Dit kleine werkje was
namelijk het eerste gekleurde topografische
prentenboek in Nederland. Zoals te zien via
Google Books bevatte het 24 gedrukte en
daarna met waterverf ingekleurde prenten
van buitenplaatsen in het land, elk met wat
begeleidende tekst. Numan werkte al jaren
aan dit project, en zond al in 1793 een
prospectus en twee voorbeelden rond, zodat
geinteresseerden (buitenplaats-eigenaren,
kunst- en tuinliefhebbers) zich als afnemers
konden aanmelden. In figuur 3 zien we
twee tekeningen van de Noord-Hollandse
buitenplaats Velserbeek die daadwerkelijk in
het boekje terecht zijn gekomen.

Figuur 3 laat ook twee van Numan'’s sterke
kanten zien. Allereerst was hij een meester in
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sfeervol licht. Kijk maar eens naar het prachtig
laag invallende zonlicht op de voor- en zijgevel
van het huis in de rechter prent, en naar de
lange schaduwen van het gevogelte in de teke-
ning links daarvan. Verder had hij veel meer
dan andere tekenaars oog voor de context

van buitenhuizen, hij zette ze steevast in hun
weelderige parkomgeving neer. Vaak was dat
vanuit tot dan toe ongebruikelijke maar hele
interessante invalshoeken, en met mooie door-
kijkjes — twee onderwerpen waar hij ook in zijn
tekenlesboek veel aandacht aan besteedde.

De toen belangrijkste buitenplaatsen in ons
dorp - Sparrendaal en Dennenburg - zijn niet
in het Vierentwintig printtekeningen boek
terecht gekomen. Maar Numan heeft blijkens
andere tekeningen tegen het einde van de
18¢ eeuw wWél aantoonbaar bij Sparrendaal
rondgescharreld.

Een weg in het bos bij Sparrendaal
Eén van die tekeningen, en eentje die tot
nu toe aan de aandacht is ontsnapt, blijkt
in bezit van de Hamburger Kunsthalle, als
Waldlandschaft bei Sparrendaal. Zoals te
zien in figuur 1 en, in betere resolutie, op
de HK-website (zie de bronnenlijst voor een



weblink), is het een sfeervolle, warme aquarel-
tekening, door Numan gesigneerd, en getiteld
Sparre-Dall bij driebergen. Het werk heeft
geen datum, en de Hamburger Kunsthalle
stelt op basis van de krachtige stijl en het
gebruikte materiaal ‘'na 1800 voor. Diezelfde
stijl zien we echter ook terug in Numan's
(verderop te bespreken) aquareltekening

van het dorpscentrum, vervaardigd in 1792.
Bovendien is bekend dat Numan nieuwe
materialen en technieken vroeg adopteerde,
hij was ook in dat opzicht een echte innova-
tor. Het bosgezicht in figuur 1 zou dus ook
best wel eens in datzelfde jaar kunnen zijn
getekend.

De precieze locatie op Sparrendaal is
onbekend. Maar met zijn rechtlijnige formele
lanenstelsel waren er op de toenmalige buiten-
plaats voor zo'n tussen heuveltjes slingerende
doorgaande weg niet héél veel kandidaten
beschikbaar. Dicht bij het huis komt de
Arnhemsebovenweg ter hoogte van de ‘slinger’
bij de huidige Heidetuin in aanmerking, daar
doorsneed die weg de buitenplaats. Verder
noordoostelijk op de
buitenplaats gaat ook de
centrale zichtlaan richting
Austerlitz wat slingeren.
En aan de rand van de
buitenplaats is 66k de
Verlengde Traaij nog een
kandidaat, bijvoorbeeld
ter hoogte van het huidige
Klein Zwitserland. Bij dit
soort locatie-analyses is
het natuurlijk wél van
belang om je af te vragen
of Numan hier topogra-
fisch precies genoeg voor
was. Moeten we zo'n
door hem getekende
slinger in de weg wel
serieus nemen? Het antwoord is: hoogstwaar-
schijnlijk wel. Hoewel sommige topografische
tekenaars omwille van de compositie nog wel

eens wat met decorstukken heen en weer
wilden schuiven, staat Numan bekend als een
nauwkeurig realist. Die precisie diende hem
goed bij de anatomische tekeningen voor
hoogleraar Camper, en komt daarnaast ook
duidelijk tot uitdrukking in zijn De beoefening
der Teekenkunde (‘'meten met de oogen’). We
hebben hier te maken met een topografische
tekenaar die de door hem afgebeelde plekken
weliswaar vaak in een idyllische sfeer neerzette,
maar wél heel accuraat weergaf.

Bij de sprengen achter Sparrendaal

En dat is ook meteen goed om te weten
bij de interpretatie van het fraaie tweeluik
dat Numan in 1792 van de sprengen achter
Sparrendaal heeft gemaakt. Een daarvan is
op de middenpagina van deze aflevering van
Vroeger en Nu afgebeeld. De tweede zien
we in figuur 4. Numan beschreef beide teke-
ningen met De Sleutel Kom op Sparr en Dall,
waarbij die in figuur 4 “...van de Beek te zien'
was, en die op de middenpagina (en deels in
figuur 5) “...na de Beek te zien' ('na’ betekent
‘naar’). Dezelfde plek van twee kanten dus.

Figuur 4: ‘De Sleutel Kom op Sparr en Dall van
de Beek te zien’, Numan, 1792, 20%x28cm
(Universitaire Bibliotheken Leiden, PK-T-1710)
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Beide gezichten zijn met veel detail neergezet.
Er is bijvoorbeeld veel aandacht voor de ter-
rasvorm van de oevers en de plekken waar je
gemakkelijk van trede kon wisselen. Maar ze
hebben toch ook weer een warme, idyllische
sfeer, vooral dankzij de mooie belichting en
zacht gekleurde wolken. Ook de figuranten
dragen bij aan de sfeer. Die poppetjes moeten
we overigens niet te serieus nemen — hoewel
het zou kunnen dat Numan ze daar zo gezien
heeft, werkten topografische tekenaars ook
met standaard-figuurtjes die ze naar eigen
goeddunken her en der in hun werk neerzet-
ten. Uiteraard was dat in stijl (dus geen piraat
bij de spreng), het waren altijd mensen die
daar hadden kidnnen zijn.

In figuur 4 kijken we vanaf de linkeroever van
de sprengbeek naar de sprengkop, een gegra-
ven kom waar het grondwater gemakkelijk
opwelt. De liggende figuur bij het groepje
suggereert dat dat water in die tijd goed

te drinken was. In figuur 5 (een detail van

het werk op de middenpagina) kijken we in
tegenovergestelde richting vanaf de oever van
de sprengkop de beek in. Op de achtergrond,
daar waar de sprengbeek rechtsaf slaat,

zien we een prieeltje met een achtergrond
van open latwerk, en een begroeide boog
bovenlangs.

Welk deel van de sprengen zien we hier?
De kaarsrechte sprengbeek en de getrapte
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beekoever wijzen ondubbelzinnig naar het
Zwoersysteem ten oosten van het gelijkna-
mige zwembad, met de Acaciavijver en de
Koekenpan als sprengkoppen. Dorps- en
kunsthistorici gaan er tot nu toe van uit dat
Numan de Acaciavijver en bijbehorende
sprengbeek heeft getekend. Maar dat is niet
helemaal zeker: er zijn meerdere aanwijzin-
gen dat hier niet de Acaciavijver maar de
Koekenpan is afgebeeld, iets waar ik in een
toekomstig VenN-artikel dieper op zal ingaan.
Uiteraard zijn beide sprengkoppen niet meer
precies hoe ze toen waren, dus voorzichtig-
heid is sowieso geboden.

Wat bracht onze tekenaar eigenlijk zo diep

in het bos achter Sparrendaal? Misschien

had hij familie in de regio ('Anna Maria van
Sterkenburg'...). Maar in de jaren ‘90 was
Numan zoals gezegd voor zijn prentenboek
op allerlei buitenplaatsen in het land aan

het rondneuzen, en het is goed mogelijk

dat hij juist in die context Sparrendaal heeft
bezocht - het was in deze streek immers

een gerenommeerde buitenplaats. Numan
had een uitgesproken voorkeur voor tuinen
in de golvende en natuurlijk ogende Engelse
landschapsstijl — de oude en stijve formele
stijl van de Barok wordt in zijn Vierentwintig
printtekeningen regelmatig met zinsneden
als ‘verveelende eevenredigheeden, als regte
laanen en grachten, en vlakke gronden’ weg-
gezet. Sparrendaal kan hem als Baroktuin dus

Figuur 5: Detail uit ‘De Sleutel Kom
op Sparr en Dall na de Beek te
zien’, Numan, 1792 (Universitaire
Bibliotheken Leiden, PK-T-1711) E


Jos van Berkum
Notitie
Zie laatste blz van deze pdf


Figuur 6: ‘In Driebergen’, Numan, 1792, 27x20"%cm (HUA 200513)
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eigenlijk niet 100% bekoord hebben. Het kan
een goede reden zijn geweest waarom die
buitenplaats niet in zijn prentenboek terecht
is gekomen. En wellicht paste het ook uit
commercieel oogpunt niet in dat boek - er
moest immers wel brood op de plank komen,
en dan kan je maar beter aansluiten bij ‘de
nieuwe smaak’. Hoe dan ook, kennelijk vond
hij de weelderige groene omgeving van die
buitenplaats toch bijzonder genoeg om in
beeld te brengen. En wellicht is er ook wel
voor betaald door de toenmalige eigenaren
David Cornelis van den Bergh en Johanna
Maria Thuret. Dit Amsterdamse echtpaar
handelde in onroerend goed, en zou een

stel mooie tekeningen van Sparrendaal best
wel eens als een slimme investering kunnen
hebben gezien.

In het dorp

Ook het dorp moet Numan bekoord heb-
ben, we hebben er de prachtige aquarel in
figuur 6 aan overgehouden. De vergelijking
van de zijgevel van het huis rechts met andere
tekeningen uit die tijd, zoals die van De Beijer
en Van Liender in figuur 7, vertelt ons dat we
hier vanuit de latere Korte Dreef langs het
oude 'regthuys’ (het Wapen van Driebergen)
de Traaij inkijken. Linksaf de weg naar Zeist,
en rechtsaf die naar Doorn. Het werk heeft
dezelfde krachtige stijl als het bosgezicht in
figuur 1, met bijvoorbeeld dezelfde trefzeker
neergezette wolken, en brede penseelstroken
bij het gras. En het is alwéér een sfeervol
werk, met prachtig licht op de wolken, en,
door het loof heen, op het (enigszins verwaar-
loosde) rieten dak van het oude ‘regthuys’.
Hoe anders dan de situatie nu, waar we bij
wélk licht dan ook toch altijd langs het foeile-
lijke gebouw van de Albert Heijn en de Action
moeten kijken...

Het beeld dat Numan ons hier schetst is

niet alleen heel anders dan anno nu, het is
ook heel anders dan de tekeningen van zijn
tijdgenoten. Heel wat topografische tekenaars
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hebben het centrum van Driebergen gete-
kend, maar altijd was dat vanaf de Zeist-kant
langs de Hoofdstraat kijkend, richting Doorn
(zie figuur 7 voor twee voorbeelden). En die
zeskantige kapel moest er hoe dan ook op.
Deze inderdaad best fotogenieke kapel is ook
nog wel eens onder een andere hoek gete-
kend. Maar niemand heeft voor zover bekend
bij het tekenen van het dorpshart de originele
positie en invalshoek van Numan genomen,
zonder kapel, en 90 graden gedraaid. Net als
in zijn prentenboek biedt hij opnieuw een fris
perspectief, met een nieuwe doorkijk.

Figuur 7: Het Driebergen van Jan de Beijer (1750,
boven) en Paulus van Liender (1763, onder)

Twee werken die kwijt zijn

Tot nu toe hebben we vier aquarelteke-
ningen van Numan bekeken. Maar zonder
dat u het wellicht door had heeft u er nég
twee gezien - althans, als u ooit Wim
Harzing's Driebergen en Rijsenburg, hoe zij
ontstonden en groeiden heeft gelezen. In
dat boek staan op blz. 66-67 namelijk twee
zwartwit-foto’s van een vijfde en zesde
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Figuur 8: ‘De laan voor SPARR en DALL, na Driebergen te zien’ en ‘De laan voor SPARR en DALL, van
Driebergen te zien’, Numan, 1792, uit het onlangs gedigitaliseerde negatievenalbum van Wim Harzing
(RAZU 485-142-073 en RAZU 485-142-074)

aquareltekening van Numan's hand, beide een twee jaar eerder getekend werk van

weer gedateerd op 1792. Jurriaan Andriessen (zie figuur 9) zien we
precies voor Sparrendaal ook weer die gesti-

Op de foto’s van Harzing in figuur 8 zien leerde laanbomen, met opnieuw een soort

we twee vrijwel vierkante tekeningen met “tunnel” (hier nog niet helemaal gesloten).

de Driebergse Brug op de voorgrond. In het Het lijkt er dus toch echt op dat dit element

linker werk, de laan voor SPARR en DALL, hoorde bij de in de formele stijl vormgegeven

na Driebergen te zien kijken we richting

het centrum, met in de verte, voorbij de
openstaande wagenstal, het Wapen van
Driebergen (met dezelfde zijgevel als in figuur
6). In het rechter werk, de laan voor SPARR
en DALL, van Driebergen te zien kijken we de
andere kant op. Vooraan weer de Driebergse
Brug, en rechts tussen de bomen door de
twee bouwhuizen van Sparrendaal. In beide
werken kijken we door een indrukwekkende
“tunnel” van regelmatig geplante en opvallend
gesnoeide bomen naar de einder. Je zou
denken dat de precieze Numan zich bij de
vormgeving van die bomentunnel wellicht
toch een beetje heeft laten gaan. Maar op

Figuur 9: ‘Driebergen’ door Jurriaan Andriessen,
1790 (HUA 200521-857). Ook hier de opvallende
vormsnoei bij de laanbomen
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buitenplaats, die op deze plek door de (latere)
Hoofdstraat doorsneden werd.

Het zou mooi zijn als we deze twee door
Harzing gefotografeerde aquarellen van
Numan, ongetwijfeld weer heel sfeervolle
werken, in kleur kunnen aanschouwen. Maar
waar zijn ze? Harzing heeft ze in 1960 voor
zijn tentoonstelling over 150 jaar Rijsenburg
van de gemeente geleend, en in 1973 meldt
hij dat ze zich ‘in het gemeentehuis’ bevinden.
Destijds was dat Sparrendaal. Daar zijn ze
echter niet meer te vinden. In het Regionaal
Archief Zuid Utrecht kunnen we hun spoor
nog wel een tijdje volgen. Ze staan op een
inventarislijst van Sparrendaal uit 1998, en
ook op een door Sotheby’s in datzelfde

jaar uitgevoerde taxatie. Uit een brief van

de gemeente van december 2001 blijkt dat
burgemeester Hein Bloemen de twee aquarel-
len van Numan samen met 32 andere werken
‘gelet op de binding met (het gemeentebe-
stuur van) Driebergen-Rijsenburg’ buiten de
overdracht van roerend goed aan de Stichting
Buitenplaats Sparrendaal heeft gehouden,
zodat ze eigendom van de gemeente bleven.
Kennelijk zijn de Numans toch op het inmid-
dels door Hendrick de Keyser overgenomen
Sparrendaal gebleven, want een in maart
2004 door Hendrick de Keyser opgestelde
inventarislijst van het pand benoemt ze nog
één keer, met een ‘(op zolder)'. Daarna loopt
het spoor dood.
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In 2005 is de gemeente Driebergen-Rijsenburg
opgegaan in Utrechtse Heuvelrug, en in 2007
vond de verhuizing naar Doorn plaats. Op die
laatste plek is onlangs al intensief gezocht,
met hulp van Esther Leenheer (beleidsadviseur
cultuurhistorie en monumenten), Marianne
Dolman (beheerder van de kunstcollectie),

en Nana Bies (kabinet van de burgemeester).
Maar helaas zonder resultaat. Navraag bij de
vereniging Hendrick de Keyser heeft eveneens
nog niks opgeleverd. De werken zijn ook niet
afgedragen aan de stichting Vroeger en Nu,
aan het Utrechts Archief, of aan het RAZU.
Op internet zijn ze niet te vinden, noch in
oude gedigitaliseerde veilingcatalogi, noch in
beeldbanken van archieven of musea. Ook is
met Google Image Search, de PC-versie van
Google Lens, nog op het internet gezocht
naar goed gelijkende plaatjes, vanuit de twee
zwart-witfoto’s van Harzing, en ook vanuit
twee door Al (kunstmatige intelligentie) inge-
kleurde versies daarvan (zie figuur 10). Zonder
resultaat. De twee werken, formeel eigendom
van de gemeente, zijn dus écht kwijt.

Wat we dankzij Sotheby’s en Harzing wél
weten, dat zijn de maten. De aquarellen zelf
zijn 33,5 x 32,5 cm groot (nagenoeg vierkant
dus), en in ieder geval in 1960 zaten ze in
houten lijsten van 60 cm hoog en 50 cm
breed. Deze aquarellen hebben dus een wat
grotere maat dan de vier werken tot nu toe
(allen tussen de 27-28 x 20-21 cm).

Figuur 10: Door Al
(Image Colorizer)
ingekleurde versies
van de zwart-wit
foto’s in figuur 8



Het kan natuurlijk dat ze onverhoopt toch
nog ergens in het grote gemeentehuis in
Doorn in opslag liggen. Maar somberder
scenario’s zijn helaas 66k mogelijk. Misschien
zijn ze na de verhuizing naar Doorn wel
verkocht, omdat men ze daar niet meer

zo goed vond passen. Of misschien zijn

de in onbruik geraakte aquarellen wel als
afscheidsgeschenk ingezet. Daar zijn natuurlijk
allerlei goede redenen voor te bedenken (het
gemeentebudget, beperkte opslagruimte, een
ongebruikt werk toch weer benutten, etc.),
de gemeente heeft naast erfgoed immers ook
nog met allerlei andere belangen te maken.
Maar vanuit dorpshistorisch perspectief zou
zoiets uiteraard toch heel onwenselijk zijn.
Wat de zaak extra lastig maakt is dat de ver-
deling van het roerend goed na de verkoop
van Sparrendaal aan Hendrick de Keyser in
2000 best onoverzichtelijk verliep. Dat kwam
ook omdat er drie partijen bij betrokken
waren: de gemeente, Hendrick de Keyser,

én de Stichting Buitenplaats Sparrendaal,
verantwoordelijk voor de exploitatie van de
buitenplaats. Bovendien werden sommige
werken door de ene partij weer aan de
andere partij in bruikleen gegeven (op zich
een goede zaak, natuurlijk). Een inventaris
die over drie verschillende partijen is verdeeld,
met een complexe en in ieder geval in het
begin niet geheel correcte administratie, plus
een aantal bruikleenconstructies, en dan 66k
nog een gemeentelijke fusie en bijbehorende
verhuizing — dat brengt voor het beheer van
een collectie natuurlijk wel risico’s met zich
mee. En ook het zoeken wordt er niet mak-
kelijker van.

Hoe dan ook, de speurtocht zal worden
voortgezet (en laat het mij of de redactie
vooral weten als u méér weet!). Dit zijn
twee unieke, ruim 230 jaar oude beelden
van ons dorp, getekend door een van de
beste vaderlandse aquarellisten van de 18¢
eeuw, iemand die ook nog eens als heel
precies bekend staat. Als die twee werken al

bij iemand thuis op de gang hangen, dan zou
je er toch in ieder geval in een publiek toegan-
kelijke digitale beeldbank goede kleurenfoto's
van willen hebben, zodat we het dorp van
destijds allemaal in volle glorie kunnen
aanschouwen. En als ze per ongeluk ergens

in een vergeten opslag liggen, dan zou je ze
toch graag aan het stof willen ontrukken...

Nog meer werken?

De zoektocht naar bovengenoemde werken
heeft nog wél iets anders opgeleverd. Het
RKD Instituut voor Kunstgeschiedenis heeft in
zijn digitale archief niet alleen veel tekeningen
en schilderijen, maar ook een verzameling
van 1.200.000 (!) kleine uittreksel-'fiches’ van
de aan- en verkoop van kunstwerken in het
verleden, ook als de werken zelf niet meer
bekend zijn. Eén van die fiches beschrijft twee
nagenoeg vierkante Gezigten op de hofstede
Spar- en Dal te Driebergen, op 10 maart 1817
voor 20 guldens op een veiling in Amsterdam
verkocht (zie figuur 11). Mogelijkerwijs betreft
het de verkoop van de twee werken die we
net besproken hebben (figuur 8). De maten
kloppen: 123 x 12" Rijnlandse duim (in 1817
nog geldig) komt uit op 33x32 cm. Maar de
omschrijving Gezigten op de hofstede Spar- en
Dal is best ambigu. Zijn (of waren) er wellicht
nog sfeervolle aquareltekeningen van het huis
zélf, in ditzelfde vierkante formaat? Het is een
intrigerende mogelijkheid.

HERMARUS FUMAR
Kunstboek M.

41.42. Gesigten op de hofstede Spar- en Dal te Drie-
bergen; ieder h. 124, br. 121 d.

f 20.- tezemen san Van Lankeren ‘,

Veiling Bernardus de Bosch,imsterdam(v.d.
SchleY,sss de Vries), 10 Maart 1817, nr.4l.42
Eunstboek M,

Figuur 11: Numan in de verkoop (RKD.nl,
Hofstede de Groot fichecollectie 189/137621
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Met de vier prachtige aquarel-
tekeningen die we nu in kleur
kunnen aanschouwen hebben we
natuurlijk toch al veel om blij mee
te zijn. Hoewel over smaak altijd
te twisten valt behoren Numan’s
werken mijns inziens tot de mooi-
ste topografische tekeningen van
ons dorp en de bossen er omheen.
En vanuit hoe we Numan kennen
ligt het voor de hand dat ze ons
ook een betrouwbare blik in het
verleden gunnen. Als we ook nog
de twee door Harzing op de foto
gezette werken terugvinden, dan
zou het helemaal mooi zijn!

Met dank aan Nana Bies, Chris Bor, Marianne
Dolman, Wouter van Elburg, Emmy G6rz, Jan
Heemstra, Esther Leenheer, Henk Pagnier, en
de mensen van Swijnenburg. Heeft u aanvul-
lingen of correcties op dit stuk, dan hoor ik
dat graag op josvanberkum@gmail.com.

Bronnen

— Geraadpleegde werken om Numan te
duiden: Buijnsters-Smets (1979), Hollandse
Buitenplaatsen anno 1797; Grijzenhout & Van
Tuyl van Serooskerken (1989), Edele eenvoud:
Neo-clacissisme in Nederland; Harmanni
(2006), Proefschrift over behangselschilder
Jurriaan Andriessen (waar Numan soms mee
samenwerkte); KNAW (1820), Levensbericht H.
Numan; Loos, Te Rijdt & Van Heeteren (1997),

Langs velden en wegen: de verbeelding van het

landschap in de 18de en 19de eeuw; Munnig-
Schmidt (2000), Hofwerk, Over Holland en
Rupelmonde door Hermanus Numan getekend,
Niemeijer (1990), Hollandse aquarellen uit

de 18¢ eeuw; Oud & van Oosterzee (1999),
Nederlandse tekenaars geboren tussen 1660
en 1745; Van den Broeke (2012), Voor lieden
van goede smaak; Verbeek & Te Rijdt (2000),

Figuur 12: Numan zélf op een buitenplaats aan
het werk (detail uit ander werk van zijn hand,
Rijksmuseum RP-T-1951-174)

Travels through town and country: Dutch and
Flemish landscape drawings 1550-1830.

— Numan'’s eigen werk (zie hieronder voor de
QR-codes naar deze werken)

Op Sparre-Dall bij driebergen: https://online-
sammlung.hamburger-kunsthalle.de/de/
objekt/1963-313

De Sleutel Kom op Sparr en Dall van
de Beek te zien: https://resolver.kb.nl/
resolve?urn=urn:gvn:UBLO1:PK-T-1710

De Sleutel Kom op Sparr en Dall na de
Beek te zien: https://resolver.kb.nl/
resolve?urn=urn:gvn:UBLO1:PK-T-1711

In Driebergen: https://hetutrechtsarchief.nl/bee
|d/6A9FDB93A5715105B7E530B6E703305C

De laan voor SPARR en DALL, na Driebergen te
zien: https://proxy.archieven.nl/74/97AA0B7C0O
DF54F27B2AAF5758E86F1D3

De laan voor SPARR en DALL, van Driebergen
te zien: https://proxy.archieven.nl/74/
FFDSED82D7E3440ABE2B2191CC887505




‘De Sleutel Kom op Sparr en Dall na de Beek te zien’, aquareltekening door H. Numan, 1792 (UB Leiden,
PK-T-1711). De diep ingesneden rechte sprengbeek en de lage paden daarlangs wijzen duidelijk naar het
Zwoersysteem (Acaciavijver of Koekenpan)

Onderhoud aan een sprengbeek van het Zwoersysteem, met op de achtergrond de aansluiting met de
Acaciavijver. Deze spreng vulde zich direct tijdens het uithalen van het blad, met elke hap kwam het
water weer een stukje verder (foto Jos van Berkum)






